MARIANGEL SOLOMITA

1 tiempo no piensa”, dice la
voz de Roberto Appratto en
un fragmento de Limbo, cor-
tometraje que dirigié Alvaro
Buela y que integra la serie
Huellas de la Dictadura, co-
produccidén de tevé CIU-
DAD y Montevideo Capital
Iberoamericana de la Cultura
2013, que propuso que ocho cineastas uru-
guayos piensen por €l.Y en él, como si fuera
una persona que pasod 40 afios en silencio y
que desde este 27 de junio tendra otras siete
oportunidades cinematogréficas de hablar y
mostrarse.
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La propuesta surgi6 desde el canal.
Se cit6 a siete cineastas de distintas ge-
neraciones y se les encargd crear un
cortometraje de 10 minutos de dura-
cién acerca del aniversario nimero 40
del golpe de estado. La consigna: pen-
sar las huellas de la dictadura en el pre-
sente. Pablo Stoll, Juan Ignacio Fernin-
dez Hoppe, Alicia Cano, Walter
Tournier, Alvaro Buela y Gonzalo Ari-
jon aceptaron la invitacién. El resul-
tado es una serie televisiva que se estre-
nard en pantalla grande el proximo
jueves en el Teatro Solis (con invita-
ci6n) y en pantalla chica ese mismo dia
a las 21: 30 horas, con repeticiones to-
dos los domingos de julio a las 23 y los
martes a las 18.

“El canal estableci una serie de pre-
misas en cuanto a aspectos formales”,
explica Alicia de Oliveira desde tevé
CIUDAD, “se designo al realizador Aldo
Garay como curador de la serie, fue
quien acompail el proceso de desarro-
llo creativo de los proyectos, y Mirta

Molina ocupé la produccién general”.
Este proyecto “expresa la definicién es-
tratégica asumida por la nueva direccién
del canal” (Martin Papich, anterior-
mente Director del Instituto de Cine y
Audiovisual): se pretende tender puen-
tes con realizadores y productores inde-
pendientes para generar contenidos.

Al cierre de esta edicidn, esta cro-
nista vio seis de los siete trabajos encar-
gados, y la palabra encargo, que suena
comercial y negativa en varios ambitos
artisticos, en este caso se traduce en
oportunidad. Huellas es un ejercicio ar-
tistico con dos puntos de interés: los 40
anos segin las miradas de estos directo-
res,y la mirada de estos directores so-
bre estos 40 afos. En la mayoria de los
casos (Pablo Stoll, Daniel Yafaliin, Ali-
cia Cano, Alvaro Buela, Juan Ignacio
Fernindez Hoppe), esta experiencia
permitira que los espectadores veamos
lo que piensan algunos autores sobre
un tema central de nuestra historia y
que hasta este momento no habia sido
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tratado en su filmografia. Nuevos pun-
tos de vista con los que podremos dia-
logar. De cémo atravesaron esta biis-
queda, habl6 cada uno.

Uruguay Hoy. El relato que arma-
ron Pablo Stoll y Daniel Yafalidn es
impactante. Unignay Hoy podria ser
definido como un ensayo sobre el dis-
curso politico que el Uruguay dictato-
rial generd a través de sus imigenes
televisivas...y que se parece bastante al
actual. La construccién estd hecha en
su totalidad en base al montaje de
material de archivo de la época (desor-
denado e intervenido musicalmente,
“totalmente manipulado en pos de ser
humoristico™),  producido por el
mismo sistema militar. “Primero pensé
en hacer algo sobre mi experiencia
personal en la dictadura”, dice Stoll,
“pero preferi hacer algo que tuviera
que ver con el cine y con la reflexién
de los sonidos (la marcha militar 25 de
agosto es la protagonista del montaje
sonoro) y las imigenes generadas en
ese momento, en el que se hacian muy
pocas peliculas de ficcién. Hablando
con Aldo Garay entendimos que ese
era, de alguna manera, el cine que se
hacia, era lo que yo vefa en los cines
antes de las peliculas.

Me interes6 hacer una investigaciéon
sobre esas imagenes y sonidos, y en ese
sentido para mi tuvo algo de autobio-
grifico, de recuperar una época. Siem-
pre se habla de que al Uruguay le falta
la imagen de dénde verse y buscando
encontramos ese material filmado en
esa época, que era un reflejo de la coti-
dianidad. En vez de utilizar publicida-
des o programas, dimos con estos con-
tenidos producidos por la dictadura,
que creaban la imagen del Uruguay
que queria transmitirse y en el que los
uruguayos debian reflejarse, un lugar
de tranquilidad, limpieza, j6venes
haciendo deportes y recibiendo a la
Seleccién con sus copas, disfrutando de
Semana de Turismo, del Candombe,
hablando de AFE y Pluna, de Uruguay
como el centro del mundo y de la soli-
daridad de sus habitantes. Nos concen-
tramos en el discurso y nos dimos
cuenta de que el discurso oficial no
cambié mucho. Me parece que este
discurso es una de las huellas.”

Dos niflos y un casco azul.
Gonzalo Arijén, desde su juventud,

vive en Europa. Desde Francia volvib
a fines de los ‘90 para rodar el docu-
mental Por esos ojos (junto a Virginia
Martinez), una de las primeras pelicu-
las que se meti6 con un tema silencia-
do. Esta vez también volvié de Fran-
cia, y decidié poner ante la camara el
mismo didlogo que debia enfrentar é1
participando de Huellas: cémo vemos
hoy el pasado. “Retomé un documen-
to realizado en 1989 junto a José
Lopez Mazz para exponerlo a la luz de
hoy, al Uruguay y a Camilo y Frances-
ca, que tenfan 8 y 3 afios en el
momento de los hechos y ahora son
adultos ;Qué huellas dejé en ellos?,
¢de qué manera los marc6? El corto
nace de esas interrogantes.” Su madre
fue una de las presas politicas que tes-
timoniaron en ese documental contra
Glauco Yannone, ellos estuvieron desa-
parecidos por 20 dias; el torturador
estuvo a punto de recibir el Premio
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Nobel de la Paz en 1988. “Ese afio se
otorgaba a los Cascos Azules, de todas
partes, incluido Yannone, uruguayo, ese
nombre nos decia algo, investigamos,
armamos un documento. Fuertazo. La
ONU se enojé mucho alegando que
estibamos buscando el scoop (gran
noticia) a toda costa. Cuando el video
sali6 al aire via satélite en Europa, el

FUENTES

Tres directores
mencionaron
fuentes literarias.
Roberto Appratto
y su ensayo
autobiografico Se
hizo de noche, fue
la primera
inspiracion de
Juan Ignacio
Fernandez, pero
Alvaro Buela ya
se habia
adelantado y
utilizé parte de
ese texto y al
mismo autor
como materia
prima para su
obra. Pablo Stoll
dijo que estudio el

B José Pedro Charlo

B Gonzalo Arijon

analisis que
realiz6 Aldo
Marchesi en EI
Uruguay
inventado, donde
reflexiona sobre
la politica
audiovisual de la
dictadura.

mismisimo rey Olaf de Noruega pidi6
a la ONU que echaran a Yannone,
cosa que la organizacién no tenfa
potestad para hacer porque no puede
cuestionar a los militares que le son
enviados. Abrimos un debate muy
interesante. En Uruguay, abril de
1989, se venia el referéndum contra la
Ley de Amnistia con los militares, lo
ofrecimos a los canales...silencio abso-
luto. Se utiliz6 muy poco para proyec-
tar como parte de la campafia por el
Voto Verde, pero nunca fue realmente
visto en Uruguay.”

Apuntes saltefios. El nombre de
Alicia Cano es nuevo en la escena
cinematogréfica. Directora de El Bella
Vista, film recientemente estrenado, es
la tinica mirada femenina de esta serie.
“Quise hacer algo bien distinto a lo
que fue ese documental, quiero reco-
rrer otras formas y de hecho fue lo que
hice: filmé espacios vacios, sin gente, en
base a historias de Salto”, donde se
crio, en un barrio del Cerro.

“Trabajé en torno a cémo se vivib
en el interior, donde siempre parece
que ahi no pasé nada, porque en el
interior pareciera que todas las cosas
quedan congeladas, que pasan menos
cosas y en esto de la dictadura me
encontré con que la gente no tenia los
recuerdos ni olvidados ni sepultados.
Mi abuela me dice que son ‘recuerdos
dormidos’, que de repente empiezan a
aflorar y- estin a flor de piel. Te das
cuenta que en un pueblo tan chico te
podés cruzar sin problemas con el tor-
turador, con el sargento, como si nada,
y todos saben quiénes son. Son vecinos
del mismo barrio, siguen viviendo en
el mismo lugar.”

Sin palabras. Del otro lado del
teléfono Walter Tournier se escucha
feliz. Este cortometraje es su primera
ficcién luego de 40 afios haciendo ani-
maciones, “es como un suefio cumpli-
do, primero me sorprendi porque
nunca en mi vida habia hecho algo asi,
con actores, de ficcidn, salvo un docu-
mental apenas empecé, y eso que me
meti en la animacién para poder hacer
ficcién”. Descarté el tono documental
y los testimoniales y optd por un retra-
to metaforico, sin un solo didlogo, a
base de msica y una puesta en escena
performitica en la que los 30 actores
que puso frente a su cAmara arman una
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sensible coreografia historica. En 10
minutos, con gestos precisos y deter-
minantes, muestra como la vida de la
gente comun empezd a modificarse
con el pasaje de los militares, y plantea
su vision de qué se hizo luego con esos
culpables, siempre desde esa mirada
colectiva y despolitizada.

“Queria transmitir la sensaciéon de
esa época y dibujé algunas cosas. Lo
conversé con mi senora (Lala Severi),
Carlos da Silveira (responsable de la
musica y sonido), Diego Velazco y San-
tiago Epstein (fotografos) y Cristina
Martinez, que me ayudd con la direc-
cién de la gente. Hice un llamado de
actores y enseguida tuve respuesta. Era
una idea un poco rara, tenian que estar
muy convencidos de querer participar.
No tengo mas que agradecimientos
para todo el equipo.”

El ejercicio de la democracia.
Juan Ignacio Fernandez Hoppe tuvo
un sentimiento encontrado luego de
recibir la llamada de Martin Papich,
“de alegria pero al mismo tiempo la
politica y la dictadura no estaban en
mi mena de asuntos mas cercanos.
No tengo una vinculacién afectiva
con el tema y la politica no era un
tema de conversaciéon en mi casa.”
Descontaminado, entonces. “Exacto,
y ese fue mi punto de partida. Pensé
en Roberto Appratto, autor de Se
hizo de noche, un ensayo que me
encantd y que es mi primera referen-
cia hacia la dictadura, pero la misma
idea la habia tenido Alvaro Buela. Me
tomé muy a pecho lo de las huellas
en el presente y quise encontrar un
rincoén donde la dictadura esté flotan-
do todavia, como si hubiera sido un
gran humo que se fue yendo pero
hay zonas donde qued6 trancado”.
Penso en la posibilidad latente de la
dictadura, por ejemplo, como medida
desesperada de un diputado que
enloquece ante una ley que esté tran-
cada entre la burocracia de la demo-
cracia. Quiso filmar en el Parlamento
pero no lo autorizaron, “pero si me
conecté con su web y empecé a bus-
car una ley trancada que resurgiera la
bipolaridad politica, asuntos del pasa-
do.”Y apareci6 el joven politico colo-
rado Fernando Amado, “que charlan-
do me afirmé que si, que hay una
cantidad de leyes que derivan en dis-
putas de culpas y responsabilidades y
hay un ‘a callar’ hacia los mas jovenes
que recuerdan que se esta perdiendo
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el objetivo de la reunion.” Y surge el
pacto blanco-colorado por la Inten-

dencia de Montevideo. Fernindez
finalmente puede filmar una versiéon
de un parlamento: la Convencion
Departamental del Partido Colorado.
“Filmé gente an6nima, en el corazén
mismo de esa convencidén aparecie-
ron las heridas, pactos, acuerdos del
pasado, la dictadura empez6 a apare-
cer por temas que a priori uno no
dirfa que tienen que ver. Digamos
que la Convencién fue tomada por
ese humo.”

Limbo. “Es cierto, salvo un breve
pasaje de El proyecto de Beti y el Hom-
bre Arbol no habia en mi filmografia
una referencia explicita a la dictadura,
tal vez por eso tomé esta invitacion

HUMOR

Uruguay Hoy lo
busco
intencionalmen
te en cada
decision de
montaje. EI
ejercicio de la
democracia lo
logra a través
de la constancia
de un mismo
plano, por el
que desfilan
varios politicos
anoénimos, muy
distintos entre
si, ideoldgica y
fisicamente.

B Alicia Cano 8 Walter Tournier

o

teve
CIUDAD
estrenara la
serie

Huellas el 27
de enero a
las 21.30hs.

W Pablo Stoll

con entusiasmo, COmMo para ponerme
a prueba”, explica Alvaro Buela.
Limbo utilizd como materia prima el
texto autobiografico de Roberto
Appratto, Se hizo de noche, “el propio
texto me dio algunas pistas de puesta
en escena. Luego traté de desarrollar
una idea narrativa sencilla y a la vez
potente”. Escribi6 una mezcla de
escaleta, guion literario y guion téc-
nico, “que aunque sufrié cambios fue
el tnico documento que manejamos
antes y después del rodaje. Ahi estaba
planteado el enfoque, el lenguaje, el
ritmo, la musica, las peliculas viejas
con las que ibamos a dialogar, algunos
movimientos de camara.” El escena-
rio es el liceo lava, fotografiado pri-
mero en blanco y negro, elegante, dis-
tante, con peliculas proyectadas en sus
muros de marmol y la voz de
Appratto resonante. El presente llega
en forma de color y en un salén de
clases con el escritor de pie, leyendo
para rostros de esa generacién que no
vivié los anos duros, esos pedazos de
su memoria.

La cueva del ledn. Bajo la direc-
cién de José Pedro Charlo la fabrica de
Funsa, en Villa Espaiola, se transforma
en una obra de arte. Sus maquinas,
sillas, ganchos, vidrios viejos, muebles,
sus colores pasados de moda, su anti
modernidad, son registrados como si
fueran fotografias de un presente con
el pasado demasiado vivo. La filmogra-
fia de Charlo tiene como eje a la dicta-
dura, pero “este es un encare distinto.
Yo siempre encaré historias que cono-
cla, 0 que queria contar, desarrollar. No
tenia mi propio desarrollo sobre los 40
afios del golpe, me pareci6 un desafio
interesante y trabajé sobre la base de
una historia que tiene que ver con la
tradicion y la lucha obrera. Sobre esa
tension que existe entre lugares vacios,
lugares que ya no son y las voces que
los han habitado”. La desaparicion del
lider sindical Le6n Duarte narrada, se
materializa sobre ese lugar de trabajo
que ya no es.

—A veces se dice que hay un
sub-género de novelas, obras, peli-
culas sobre la dictadura, ;qué
opina de esta distincion?

—Hay temas que son recurrentes
pero que no tienen que ver con la
voluntad de que sean recurrentes, sino
que son experiencias humanas y socia-
les muy importantes y que estin
impregnadas en la vida de la gente.



